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Amerika'da on dokuzuncu yiizyil-
da baskin olan grafik tarzinin esin
kaynagi, ¢agin Ingiliz ve Alman
tipografi ve siislemeleriydi. Bunun
en iyi Orneklerine, yayin hayatina
yiizyilin ortalarinda baglayan re-
simli dergilerde rastlanir. Tipogra-
fideki tutuculuga karsin, dergiler-
deki yazilara eslik eden iliistras-
yonlar, tarzla ilgili daha 6nemli
isaretler veriyordu. Dergilerde ¢o-
gunlukla daha fazla 6ne ¢ikan gor-
sel dykiilerin iiretilmesinde kulla-
nilan baglica yontemler, tahta oy-
ma ve tag baski idi. Harper’s
Weekly 1857°de yayimlanmaya bas-
ladifinda tahta oyma resimler yal-
nizca haber degeri olan olaylar,
olabildigince dogru sunmaya hiz-
met ediyordu. Almanya dogumlu
karikatiirist Thomas Nast 1862°de
ekibe katilip, dergiye kendine 6zgii
taramali karikatiir tarziyla damga-
sim vurunca, hayal giicii de su yii-
ziine ¢ikmig oldu. Avrupada tag
baski yontemleri iizerine egitim
gormils Viyana dogumlu siyasi ka-
rikatiirist Joseph Keppler, 187'de
acimasiz taglama dergisi haftalik
Puck’1 kurdu. Keppler boylelikle
Amerikan iliistrasyonunun kalitesi-
ni ylikselttigi gibi, karikatiirde
renkli tag baskr kullaniminin da
onciliigiinii yapti. Nast ve
Keppler'in isleri, Judge, Jingo ve
Truth gibi rakip (ve ¢ogu kez de
taklit) dergilerde ¢izen karikatii-

ristlerin tarzlarim da etkilemiglerdir.

I¢ savastan sonra tiiketicilie yone-
len Amerika'da, halki yeni {iriinle-
rin gesitliligi hakkinda egitme ge-
reksinimi, basit duyurularnin yerini
kapsamli “reklamlarin” almasina
neden oldu. Baglangicta pazarda
iiretim fazlas1 olusmasina ve ig
diinyasinda zorunlu rekabete yol
acan teknolojik gelismeler, bu kez
de yeni ve daha ekonomik baski
tekniklerinin gelistirilmesine ola-
nak sagladilar. 11k kez 1840'da ta-
nitim kartlarinin dretimi igin kul-
lamilan renkli tas baski, 1870’lere
gelindiginde olduk¢a kullanish bir
yontem olarak benimsenmis, tiike-
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ticinin dikkatini ¢ekme o6zelligi ki-
sa siire i¢inde farkedilmisti. Rek-
lam ajanslar yaratici kararlar ver-
mekten ¢ok bos sayfa tacirligi yap-
tiklarindan, erken Victoria donemi
reklamlarimin gorsel malzemelerini
kii¢iik sirket sahiplerinin neyin da-
ha etkili olduguna dair icgiidiileri
belirliyordu. En gbzde temalarin
arasinda ulusalcilik, vatanseverlik,
ilerleme ve ¢alisma ile her tiirli
eglenceli vinyet yer aliyordu.
Julius Bien Co., Currier and Ives
ve Louis Prang and Company gibi
matbaalar, tanitim kartlan, sarki
notalar1, ambalaj, afis ve tebrik
kartlarinin tasarimlanmasinda, 0z-
giin veya hazir kliselerin ve renkli
baski kaliplarinin iiretilmesinde gi-
derek daha yaratic1 bir rol istlen-
diler.

Erken Victoria dénemi afislerini
gergeklestirenler Oncelikle sozel
mesajlar iletme endisesi tasiyor,
sanatsal tasarima yeterince onem
vermiyorlardi. Tipografi ¢ogu kez
farkli tarzlarin kiimelesmesinden
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olusuyor, kirik harf karakterleri
stk¢a kullaniliyordu. El ilanlarinda
birgok uyumsuz harf karakteri,
¢ogu kez aymi sozciikle bir araya
getiriliyorlardi. Bu yaraticiliktan
uzak, sikict tipografik diizenleme-
leri kimi zaman ahsap kalip kiigiik
vinyetler biraz renklendiriyorlardi.
Nispeten eglenceli ve bagarili der-
lemelerin baginda tiyatro ve sirk
gosterilerinin, konferanslarin ve
miizayedelerin duyurulan yer ali-
yordu. Afiglerin sanattan uzak ol-
malarinin bir nedeni de, donemin
isadamlarinin Italyan Ronesans
tablolarim ¢agristiran yiiksek sanat
idealleriyle, giinliik satig etkinlik-
lerinin gelip gegici gereksinimleri-
ni bagdastiramamalariydi. Ne var
ki, ylizyilin sonlarina dogru
American Type Founders Co. gibi
dokiimhanelerle ¢alisan harf tasa-
rimcilari, matbaalara dizgilerin na-
sil daha okunakli hale getirilebile-
cegini dgretmeye basladilar. Is-
adamlarinin, resimlerin kitleleri
sozlerden ¢ok daha kolay etkiledi-
gini sonunda kavramalariyla da,
resim agirlikli afisler moda oldu.
Peter Marzio, The Democratic Art
[Demokratik Sanat] adli kitabinda,
1870’lerin toplumuna yoneltilmis
bir elestiriye yer vermektedir.
Elestiride, renkli tas baskiya séyle
saldirilmaktadir Marzio: “...(renkli
tas baski) demokratiklesmenin 6zii
ve bu nedenle de yiiksek kiiltiiriin
alcalmasiydi. Topluma sizarak her
tirld bilgiyi ve sanat begenisini
yiizeysellestiren kotiiciil medyanin
-gazetelerin, dergilerin, lise ders-
lerinin, kiigiik yiiksek okullarin-
doygunlugundan kaynaklanan bir
‘yalanci killtiirii’, resim gérme, re-
simlere sahip olma tutkusunu tem-
sil ediyordu.” Evet, renkli baski
bilyiik tablolarin ucuz roprodiiksi-
yonlarim siradan evlere sokmusgtu
ama, renkli hayallerin en basit
reklamlan ve yayinlan da giiclen-
dirmesine olanak saglamisti. Naif
estetik Onyargilarina kargin, isa-
damlan renk unsurunun satiglarin
artmasina yardim ettifini kavra-
muglardi. Victoria dénemi tiiketici-
si i¢in renkli baski -yaklasik yiiz-
y1l sonra evlere giren renkli tele-
vizyon gibi- ilerleme ve refahin
simgesiydi.

Fransa

Ingiltere ve Amerika Birlesik dev-
letleri gibt Fransa da Sanayi Dev-
rimi’'nden ve sonucunda ortaya ¢i-
kan orta simftan yararlandi.
1830’lardan sonra da, iilke cumhu-
riyetgilige sirt gevirip tekrar yetke-
ci yonetime dondii. Erken Fransiz
Victoria dénemi grafik tarzinin en
1yi Ornekleri Charles Philipon,
Honoré Daumier, Grandvilie,
Henri Meunier gibi cizerlerin “va-
tandas kral” Louis Philippe’in san-
sur yasalarinin golgesinde La
Charivari ve La Caricature gibi
dergilerde yayinladiklar siyasi ve
toplumsal taglamali tagbaskilaridir.
Daha sonra, Louis Napoleon’un
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yonetimi sirasinda Alfred Le Petit
ve André Gill gibi karikatiiristler,
“koca kafa, kii¢iik gévde” karika-
tiirlerini yayginlastirdilar. Reklam-
cilikta, kimi zaman kullanilan ka-
rikatiir vinyetler sayilmazsa, soz
yine goriintiiden 6ndeydi. Nitelik-
siz tipografi anlayis1, 1870’lere dek
siiregeldi. Bu tarihten sonra Jules
Chéret, tek basina bir afig devrimi
gerceklestirerek yazi ile goriintiiyil
evlendirdi ve Fransiz Art
Nouveau’su i¢in zemin hazirladi.

EL SANATLARI
(1850-1900)

1851 yilinda Ingiltere ve Avrupa’
dan gelen binlerce ziyaretgi, diin-
yamn en geligmis iiretim makine-
lerinin yarattig1 akil almaz riinle-
ri gdormek iizere dev Kristal Sa-
ray’1 tiklim tiklim doldurmuslardi.
Ancak ziyaretcileri en ¢ok sasirtan
gelisme, neredeyse sergideki tiim
liriinlerde goze garpan estetik kali-
te diigiikligii oldu. Modern maki-
neler sanayi triinlerini gelistirmek
yerine, sanatginin liretim siirecin-
deki payim ortadan kaldirarak zev-
ki tam anlamiyla kap1 disan et-
miglerdi.

Sanayi Devrimi ile birlikte dogan
Ingiliz orta simfi igin sanayi, orta-
¢ag toplumsal sistemine iliskin
tiim unsurlarla baglarin koparildig:
son agama anlamina geliyordu.
Ondokuzuncu yiizyilin ortalarina
gelindiginde, ortaga§ sanat gelene-
ginin son kalintilar olan el sanat-
larina ve zanaatgilara neredeyse
tiksintiyle bakiliyordu. Tiim sanat-
sal etkinlikleri birbirine baglayan
mutlak biitiinlik ve karsilikli ba-
gimhilik, timden reddediliyordu.
The International Studio’da yayin-
lanan bir makalede bu yaygin go-
riis soyle lanetleniyordu: “Geg¢mis-
te, sanat¢1 ile zanaatgi arasinda bir
aynim yoktu... Modern ¢agda ise,
keyfi bir bigimde ve 6fkemizi de
belli edecek sekilde, ozellikle re-
sim ve heykeli kastederek ‘giizel’
sanatlar ile, ‘alt’ sanatlar1 veya da-
ha yaygin adlariyla ‘el sanatlarin’
veya ‘sanayileri’ birbirinden ayiri-
yoruz. Ve, ne ressam ne de hey-
keltras olan bir zanaatctya tenezziil
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edip de ‘sanat¢1’ adimi yakistirir-
sak, onu ancak as¢ilardan veya
berberlerden biraz daha fazla
dnemsemis oluyoruz.”

Cogunluk bu duruma kars1 duygu-
suz kalirken, aralarinda sanatgi,
mimar ve yazarlarin da bulundugu
toplumsal reformcular, tutarlt bir
ulusal tarz gelistirerek estetik stan-
dartlan yeni bastan olusturmaya
¢aligtilar. 1847°de Journal of
Design and Manufactures’t [Tasa-
nim ve Uretim Dergisi] yayinlama-
ya baglayan sanat elestirmeni
Henry Cole, dergisinin sayfalarin-
da soyle diyordu: “Siisleme, siisle-
nen nesnenin kendisinin yaninda,
ikincil olmalidir.”” The -True
Principles of Pointed or Christian
Architecture [Sivri Uglu Mimari-
nin veya Hristiyan Mimarisinin
Gergek Ilkeleri] baslikli yapitinda
(1841) Augustus Welby Northmore
Pugin mimarlik ve tasarimda di-
ristligl savunuyor ve siislemenin,
esas bigimin zenginlestirilmesine
hizmet etmesi gerektigini belirti-
yordu. Zamanimn etkili sanatg1 ve
elestirmeni John Ruskin, amag tu-
tarhihginin ahlaki bir yiikimliilik
oldugunu, siislemenin organik ol-
masi gerektigini ve Gotik bigimin
en iyi ulusal tarz olmakla kalma-
yip modern estetik hastaligina da
deva oldugunu sdyliiyordu.
Ruskin’in en heyecanli yandasi,
mimar ve tasarimcl William
Morris’ti. Morris’in tutkusu El Sa-
natlar1 Hareketi’nin itici giicii ol-
mus, felsefesi ¢agdas endiistri tasa-
riminin ilkelerini olugturmustu.
Morris, sanati gilinlilk yasamdan
ayiran giglere siddetle kars: ¢iki-
yordu ve kendisini her tiirlii ¢ir-
kinlikle savasmaya adamigt1.
Morris, iyi tasarim liretemeyen bir
toplumun arkasinda kusurlu bir il-
keler sistemi bulunmast gerektigi
inanciyla, yari-sosyalist bir felsefe
geligtirmigti. Morris’in sistemine
gore, zanaatgl-sanatgl- tasarimci,
yaratimlarinin sorumlulugunu dog-
rudan Uzerine alacak, boylelikle
emegin kimliksiz iiretim hatt1 tara-
findan yerle bir edilen sayginligim
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geri kazandiracakti. Morris, ilk

mobilya tasarimlarini kendi evi
i¢cin iiretti. Bunlar, el yapim nite-
likleriyle, onun makine estetigine
kars1 ilk bagkaldirisiydi.
Uygulamal1 sanatlarda Ingilizlerin
Onciilik edemeyislerinin verdigi
sikintiyla Morris 1861'de toplu ti-
ketime yonelik zevkli, el yapimi
mobilya iiretmek ilizere Morris,
Marshall, Faulkner and Company
(Morris and Company diye de bi-
linir) firmasin1 kurdu. Morris, da-
ha da ileri giderek ortagag el sa-
natlar1 ortamimm da canlandirma
yollarini aradi. Utopik ideallerini,
efsanevi “Merrie Olde England”
[Giizelim Eski Ingiltere] kavrami-
na dayandiriyordu. Morris’in plan-
larina gore eksiksiz sanatgi, atolye
ve loncalarda egitilecek, mimarlik-
tan tipografiye sanatin tiim dalla-
rinda ¢alisacakt:.

Kimi elegtirmenler, El Sanatlar
Hareketi'ni tepkisel buluyorlardi.
Morris ger¢ekten de kimi zaman
korii koriine antika hayranligini
destekliyor, makinelere kars1 ziip-
pece tahammiilsiizlige gbz yumu-
yordu. Uzlagtiric1 bir yani da vardi
gergi. Gizli vaatlerinin farkinda
oldugu sanayinin getirdigi mucize-
vi yaraticiliklarin, sikict emek ile
harcanan zamani giderek azaltaca-
gina inaniyordu.

Morris bir reformcuydu. El Sanat-
lar1 Hareketi de bilingli bir reform
hareketiydi ve sanayilegsmenin, ¢a-
lisan insanin yasam bigimine teca-
viiz etmesine karsi direniyordu.
1882°de Century Guild'i {Yiizyilin
Loncasi] kurarak El Sanatlar1 Ha-
reketi'nden Art Nouveau'ya gegisi
baslatan tasarim onciisii Arthur

H. Mackmurdo, séyle diyordu:
*...(El Sanatlar1 Hareketi) estetik
bir gezinti degil, insanoglunun tin-
sel dogasinin gii¢li bir bagkaldir-
sidir.” Nickolaus Pevsner’in gozle-
mi ise gdyleydi: *“ Morris’i tasarim
reformcusu yapan,...bir ¢agin ¢6-
ziilmez biitinligiini ve toplumsal
sistemini kavramasidir... Morris,
20. yiizyilin gergek peygamberi,
modern hareketin babasiydi. Onun
sayesinde siradan insanlarin yasa-
dig1 evler yeniden mimarlarin ize-
rinde diisiindiikleri konular haline
gelmis ve iskemleler, duvar kagit-
lar1, vazolar sanatgilarin imgelem-
lerinde degerlenmislerdir... Sanatgi
Morris sonugta yiizyihinin sinirla-
rinin Gtesine gecemeyebilirdi; in-
san ve disiiniir Morris ise bunu
bagardi.”

El Sanatlan doneminde tretilmis
nesnelerin bazilar1 belli bireylere
atfedilseler de, ¢ogu birbirlerine
zayif baglarla baglandiklar1 halde
gergekte akraba olan ve Morris’in
Ingiltere ve Amerika'da yaydig1 yo-
nergeler tzerine kurulmus toplu-
luklar1 temsil etmektedirler. El Sa-
natlar1 Hareketi, Victoria dénemi
estetifinde kisa zamanda tartigma-
s1z bir disiinsel degisiklige yol ag-
t1. Bu yeni tarz, gorsel olarak
Victoria déneminin genel siisleme

tercihini korurken, abartili Barok
ve Romantik tavira savas agmigti.
Ne var ki, El Sanatlar1 Hareketi
yekpare degildi. En tipik ilkel
Gotik drneklerinden, Mackmurdo’
nun asimetrik ¢icekli tasarimlari-
na, Amerikan tasarimci Gustav
Stickley’nin Shaker’dan esinlendigi
basitligine, Louis Comfort Tiffany’
nin zarif siislemeciligine ve Frank
Lloyd Wright'in erken geometrik
tarzina dek uzanan bir gesitlilik
gozleniyordu.

Aksini isaret eden bazi gorsel be-
lirtilere karsin Morris, yalin sekil
ve renklerle siislii geri planlara
doniisi destekliyordu. Uyanisci
egilimlerinden ¢ok, “diiriist
siislemecilik™ yaklagim: uzun
omiirlii oldu. Bundan Ingiltere ve
Amerika'daki El Sanatlar1 tasarim-
cilarin ve daha sonra da Kita Av-
rupasi'ndaki Modernistleri etkile-
yen ¢agdas “‘eksiksiz sanat eseri”
kavram gelisti.

Ingiltere

The International Studio dergisinin
1899 yil1 sayilarindan birinde yer
alan makalesinde Aymer Vallance,
Selwyn Image’in The Century
Guild Hobby Horse [Yiizyilin
Loncasinin Oyuncak Ati] tasarimi-
na dair sunlarn soylilyordu: “Mo-
dern matbaa baskis1 hi¢ bdylesine
ciddi bir sanat gibi degerlendiril-
memisti. Dizgilerin segiminden
espaslarina, basili malzemenin
sayfa zerindeki yerlesiminden, ki-
tabin uygun bag harflerle ve diger
dekoratif unsurlarla siislenmesine
dek tiim siire¢ 6zenle kucaklan-
mis.”” Tabii Ronesans matbaalar1
tipografinin temizlik ve giizelligine
daha az aldirmiyorlardi ama,
Victoria doneminin ilk basili eser-
leriyle kiyaslandiginda El Sanatlari
grafik tarzi gercekten daha giizel,
en azindan ilging bir bigimde 0z-
gindii. Burada o6rneklerini sundu-
gumuz, Gotik el yazmas: siisleme-
lerinden ve duvar ortiilerinden
esinlenmis ¢i¢ekli ve kivrimli de-
senler, grafik kullamminda daha
sonralar1 Art Nouveau’ya katkilari
olan yeni bir yonelime isaret et-
mektedirler.

El sanatlarinin canlanisi, basindan
itibaren Romantik bir antika sevgi-
si kokuyordu. Tiim yasamini ¢ir-
kinlikle savasarak geciren William
Morris, Gotik tarzin en uygun
ulusal tarz -Ingiltere igin bir Ingi-
liz sanati- olduguna inaniyordu.
Gotik sozcugii, klasik Latin tipog-
rafisini reddeden modern, tirnak-
s1z harf karakterleri i¢in de kulla-
nilmaktadir. Morris’in tanimladig:
gibi Gotik, tarihsel kokenine kar-
sin degigim ile esanlamhdur.
Aubrey Beardsley’nin Morte
d’Arthur’daki Gotik-Romantik sen-
tezi, yeni sanatin yaratici giciniin
tipik bir drnegidir. Beardsley’nin
yapitinda dogalci siislemeler basit
dekoratif degil, bicimsel amaglarla
kullanilmiglardi. Morris, on doku-
zuncu yiizyilin matbaa baskisi

aligkanliklarin1 daha da degistire-
rek bu gérevi tekrar esnaf ve za-
naatgilarin Ustlenmesini sagladi ve
Ingiltere’de yaygin bir “‘6zel
matbaa” hareketinin gelismesinde
zorlayici oldu. Morris’e ait
Kelmscott Press basimevinde iire-
tilen -on dordiincii yiizyil dncesi
el yazmalarindan etkilenmis ve
Gotik harfler ile dogalci desenle-
rin kullamldig1- sayfalar, Italyan
Rénesansinin akile1 ve akademik
degerlerine yonelik bilingli karsi
¢ikiglardi. Ronesans tipografisi
hayranlar1 kuskusuz Morris ve ta-
kip¢ilerinin her bir santimetrekare-
yi sembolik anlamlarla doldurma-
ya ¢alistiklari tasarimlarim i¢ da-
raltict bulacaklardir. Ancak bu ta-
sarimlar kendi donemlerinde, yeni
bir giizelligin kapisim1 aralamiglar-
dir.

El Sanatlar1 hareketi Ingiltere’de
ve daha sonra da kita Avrupasi’n-
da yerini saglamlagtirdikca, bu tar-
zin temalarinin ¢ogu da daha ince-
likle islenerek gelistirildiler. Done-
min temel motiflerden biri olan,
William Morris’in Gotik saplanti-
s1, daha tutarli ve uzun Oomirli ta-
sarim standartlarina duyulan bii-
yik gereksinimin ¢ehrelerinden
yalnizca biriydi. 1851'deki Biiyilik
Sergi’de Misir, Roma ve Yunan
panolarint hazirlayan Owen Jones,
Uzerine estetik acidan doyurucu
stislemelerin insa edilecegi uygun
modellere duyulan gereksinimi
kavramusti. Jones’un, iginde tiim
diinyadan derledigi tarihsel model
ve desenlerin bulundugu iinli
Grammar of Ornament [Sisleme-
nin Dilbilgisi] kitab1, daha sonra-
lar1 El Sanatlan onciileri igin bir
kaynak haline geldi. Bu onciilerin
arasinda, boylesi egzotik sekiller-
den etkilenerek yarattigi dikkat ge-
kici kivrimli desenleriyle Arthur
H. Mackmurdo da vardi. Jones’in
yeni ufuklar agan ¢aligmasi, yillar
boyunca pek ¢ok kez yeniden ba-
sild1 ve ta Art Deco donemine dek
tasarimcilari etkilemeyi siirdiirdii.
El Sanatlar1 tarzi, belli bir libera-
lizmin, belli bir egitimin ve Walter

Selwyn Image. Jesus Hominum
Salvator. Kitap iliistrasyonu.
Yaklagik 1885.
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Crane’in onemli katkilarda bulun-
dugu birikimin de sembolii oldu.
Sosyalist bir karikatiirist olmasinin
yani sira kumasg, duvar kagidi, se-
ramik karo, kartpostal ve takvim
tasarimlar1 da yapan Crane, en ka-
lict izlerini ¢ocuk kitaplar1 yazar
ve ¢izeri olarak birakti. Crane’in
ucuz kitaplar dizisi, yiiksek tirajli
renkli ¢ocuk yayinlarinin ilk basa-
rili 6rnekleriydi. Crane’in iliistras-
yonlarinda William Blake’in etkisi
ile Japon ahsap baskilar1 evlendi-

rilmisti. Crane, ilistrasyon, tipo-__

grafi ve sayfa tasariminin birbirle-
riyle iligkisini kabul eden ilk tasa-
rimcilardandi. -

Amerika

El Sanatlar1 tarzina 6zgiin Ameri-
kan tadini Gustav Stickley’nin ver-
digi kabul edilir. Uniinii Misyon
veya Zanaatg1 Tarzi’'nda irettigi is-
levsel, diiz hatli mobilyalarina
borg¢lu olan Stickley, New York,
Syracuse’daki mobilya fabrikasinda
bir lonca sistemi gergeklestirmeyi
denemis ve Ruskin ile Morris’in
Ogretilerine sadik kalarak The
Craftsman [Zanaatg1] adli bir der-
giyi on ii¢ yil boyunca tasarimla-
yip yayinlamisti. Derginin ilk sayi-
sinda Stickley, hedefinin “‘giizelli-
gin bol ayrint1 ya da slisleme de-
mek olmadigim &gretmek; yalniz-
ca yalin, bireysel ve soylu etkiler
yaratan bi¢im ve malzemeleri kul-
lanmak,” oldugunu belirtiyordu.
1890 ile 1914 yillar1 arasinda Ame-
rika’li matbaacilar1 etkisi altina
alan bir maceraci ruhu, El Sanat-
lar1 déoneminde basilan kitaplarin,
matbaacilik tarihinde kisa ancak
yogun ve etkili bir boliimi temsil
edecek sekilde yer almalarina yol
agti. Daniel Berkley Updike ve
Walter Crane’in bu yillarda ger-
¢eklestirdikleri tasarimlarda, el
yazmalarinin ve ortagag kitaplari-
nin etkileri goriilebilmektedir. El
Sanatlar1 Romantizmi’ne tepki ola-
rak, klasik Latin tipografisine da-
yali bir “estetik tarz” da giderek
yayginlasmaktaydi. Amerikan El
Sanatlar1 hareketi, diger alanlarda
da kendi bigimsel dagarcigini ge-
listirdi. Seramikgilerin sesini du-
yurmak iizere The Keramic Studio
kurulurken, ilkenin gesitli bolgele-
rinde A. E. Matthews ve Elbert
Hubbard gibi gii¢li kisiliklerin
cevresinde El Sanatlari loncalar:
ve atdlyeleri olustu. Frank Lloyd
Wright, El Sanatlan ideallerinin
ilk savunucularindan oldugu halde,

Tasannmeist bilinmiyor. Duvar siisleri
ve dekorasyon sablonlan icin ¢izilmis
orijinal desenler, yaklasik 1902. The

Craftsman’dan
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daha sonralari lanet olasi makine-
lerin Amerikan tasariminin gelece-
81 i¢in vazgecilmez bir unsur ol-
dugunu farkederek, heyecanini yi-
tirdi. El Sanatlar1 hareketi Ameri-
ka'da Avrupa'dakinden daha uzun
stirerek, yaklagik 1914’de “El
Sanatimsi1” bir orta sinif tarzi ha-
linde son buldu.
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ART NOUVEAU
(1890-1914)

Cigekli delilik, ¢izgisel histeri, ga-
rip bir dekoratif humma, tarzlarin
arbedesi-ilk uluslararasi tasarim
tarzi Art Nouveau'yu g¢agdaslari
iste bdyle tamimliyorlardi.
1880’lerden 1. Diinya Savasi’nin
baslangicina dek siiren Art
Nouveau, Victoria donemi duyarli-
gina timden karsi ¢ikan bir bas-
kaldiriydi. Tarzin Onciileri, yeni
¢aga ayak uydurabilecek standart-
lar olusturmak iizere, tasarimin
her alaninda devrim yapmay1 umu-
yorlard1 biiyuik bir heyecanla. Art
Nouveau, goérece kisa bir siire
igin, bir elestirmenin de yazdig
gibi, tasarim tarithindeki en yarati-
c1 yeniliklerden biriydi.

Fransizca adina karsin Art
Nouveau, Avrupa avant-garde’inin
pinarbasi olan Ingiltere’de dogmus-
tu ve El Sanatlar1 Hareketi’'nin 6z
torunuydu. Ozellikle de, Rafael
oncesi Romantik sembolizmine du-
yulan 6zlem ile tasarimda devrim
yapmaya yonelik pragmatik
tutkuyu kaynagtiran Arthur H.
Mackmurdo’'nun uyguladigi sekliy-
le soyunu belli ediyordu Art
Nouveau. Art Nouveau’'nun tipik
organik, yaprakli motifleri bigim-
sel olarak ilk kez Mackmurdo’'nun
Wren’s City Churches [Wren’in
Kent Kiliseleri] (1883) adli kitabi-
nin kapaginda kullanildi. Yaygin
bir bi¢imde hiikiim siirmekte olan
Gotik tarzdan 6nemli bir sapmaydi
bu. Kapagin baglica esin kaynakla-
rinin arasinda Hokusai’nin ahgap
baskilan ile Blake’in “Songs of
Innocence” [Sugsuzluk Sarkilari]
icin yaptig1 ilistrasyonlar1 vardi.
Art Nouveau’nun diger Ingiliz ata-

larinin arasinda, bu yeni ¢izgisel
dagarciga mistik bir hava katan
Aubrey Beardsley ve Ingiliz Art
Nouveau’sunu Avrupa’ya siiriikle-
yen C. F. A. Voysey de sayilabilir.
“Sanat i¢in sanat” ile islevsel es-
tetik arasina sikigmis olan Art
Nouveau, sanat, ustalik ve kulla-
msliligin tuhaf bir karisimiydi. Ti-
milyle yeni olmakta israr eden di-
ger bircok sey gibi bu yeni akim
da ister istemez gecmisi yeni bag-
tan yorumlamaya koyuldu. Dogu
sanatina yeni bir gozle bakilds;
Rokoko sanati belli bir dlgiide
Odiing alindi; Keltlerin siislemeli
el yazmalar, tasarim biitiinliikleri
ve Romantik gizemleriyle hayran-
lik uyandirdilar. Art Nouveau tasa-
rimcilarinin gorece ince zevkli
olanlar1, kivrimh ve ¢igekli soyut-
lamalari, hafif ancak genelde is-
levsel unsurlar olarak geleneksel
bi¢imleri rahatlatmak iizere kullan-
dilar. Ne var ki aym tasarimcilar
kimi zaman da, savunduklar dev-
rimci Ulkiilerine karsin, anlamsiz
orta sinif endigeleri i¢inde sikigip
kaldilar. Gergekte de Art Nouveau
tasarimlari, tzerlerine oturduklari
Orgiilerin, yapilarin yiizeylerini
hastalikli Victoria donemi siisle-
meleri kadar sik goélgelemislerdir.
Art Nouveau akimi iginde bir bas-
ka hizip olusturan ‘‘diigkiinler”
[decadents] ise, var gii¢leriyle tar-
zin ug noktalarinda geziniyorlardi.
Mistisizmin biiyisii i¢inde, timiy-
le garip, diigsel, gizemli, kapali ve
de kasith olarak kitsch ozellikler
tasiyan, ekzotik bir tanrigalar ve
periler hiyerarsisi gelistirmislerdi.
Sanati yasamin hizmetinde gérmek
isteyen diger bir grup Art
Nouveau tasarimcisi ise, modern
teknolojiden ¢ikarilacak dersleri
sanata uygulamanin yollarim aradi.
Organik bigimlerden ¢ok mimari
bicimlerle ilgilenen bu usgu sanat-
¢ilar, genelde mantiksal ve geo-
metrik yapilarin iizerine egildiler.
Bu sanat¢ilardan biri olan Lewis
F. Day, soyle diyordu: “Ister hosu-
muza gitsin ister gitmesin, maki-
neler, buhar giicii ve elektrik...
gelecekte siisleme {izerinde s6z sa-
hibi olacaklardir.”” Gergekten de,
bu ilk Modernistlerin daha pratik
diistinebilenleri, makinelerin toplu-
mun her kesimine teknoloji ve re-
fahla birlikte giizelligi de yaymak
icin kullanilabileceklerini farketti-
ler. Ve sonugta da Art Nouveau,
sanayi irtinlerinin giizellestirilmesi
i¢in tutarli olarak kullanmilan ilk ti-
cari sanat haline geldi.

Diigiik maliyetli bask: teknikleri
sayesinde sanat kitaplarinin ve
dergilerinin kolay elde edilebilir
hale gelmesiyle, Art Nouveau dev-
rimi kisa siirede tiim Avrupa'da
patlak verdi. Ge¢misin baskin bir
rol oynamadig ilk biyik tarz
ayaklanmasi olarak Art Nouveau,
popiler bir moda ve yirminci yiiz-
yila uzanan bir koprii haline geldi.
Aralarinda Miinih’ten Julius
Meier-Graefe’nin, Paris’ten Samuel

Bing’in, Londra'dan Arthur

H. Liberty’nin ve New York'tan da
Louis Comfort Tiffany’nin bulun-
dugu, Avrupa ve Amerika'daki
kurnaz isadamlari, yeni tarzi kendi
¢ikarlar1 dogrultusunda bigimlendi-
rerek, halkin diizeyine indirerek
ve amansiz bir ticarilestirme ¢aba-
siyla yipratarak sonunda iyiden
iyiye basitlestirdiler.

Art Nouveau’nun degisik versiyon-
larim1 ortak bir bigim dili birbirle-
rine baglarken, yeni tarz her iilke-
de farkli gelisiyordu. Ingiltere'de,
yeni ve basitlestirilmis bi¢imler
uygun dekorasyonu belirlerken,
Fransa’da Le Style Moderne, de-
korasyonun formu belirledigi anla-
yis1 ile gelisti. Yeni tarz, Octave
Maus’un Cercle des XX'i kurma-
styla, 80’li yillarin baglarinda Bel-
cika’ya da ulasmig oldu. Belgika'da
daha sonralan, taraftarlarinmn
Briiksel'de yayginlasan keskin kiv-
rimli gizgise! tarz: benimsedikleri
La Libre Estetique ve Victoe
Horta’nin kendisini histerik bir
cizgisellikle belli eden “‘yiiksek
Art Nouveau’su gelisti. Doksanli
yillarin ortalarinda Almanya'da
Jugendstil (Genglik tarz1) ve kisa
bir siire sonra da Avusturyada Ay-
rilikgilik [Secession] gelisti. Bu
tarzlarin belirgin 6zelligi, kismen
kuzeyin baski tekniklerinden kay-
naklanan kalin kenarli ve koseli
grafikler ile, siisienmekten nere-
deyse okunmaz hale gelmis bir ti-
pografiydi. Ayrilik¢ilik daha son-
ralar1, kullandiklar1 dogrusal si-
metri ile salt siislemeci Art
Nouveau tarzindan kaginilmaz bir
geri ¢ekilmeyi haber veren
Charles Rennie Mackintosh ve
Glasgow Okulu’ndan da etkilendi.
Art Nouveau Amerika'da hig¢bir
zaman tam anlamiyla tutulmadiysa
da, bir siire i¢in moda olmustur.
Tiffany’nin Fevrile cam Uriinleri,
Louis Sullivan’in Kelt tarzi mimari
stslemeleri ve Will Bradley’nin
afigleri, hep Avrupa'dan esinlenil-
migti. Ispanya’da mimar Antoni
Gaudi ve Modernista'nin onciileri,
grafigin gelecegini dalgah yiizey-
lerde ve hareket eden diizlemlerde
goriiyorlard. Italyada Stile
Liberty higbir zaman ulusal bir
kimlik kazanamadi. Daha 6zgiin
Novocento Tarzi ise, yiizyilin bag-
larinda, sair ve politikact Gabriele
D’Annunzio’nun Romantik gegmise
geri donilis arzusuyla ortaya ¢ikti.
Hollanda'da, iki etkili ressam ve
afis sanatgisi Jan Toorop ve Johan
Thorn Prikker, mistik sembolizm
diinyasina seferler diizenlediler.
1894°¢ gelindiginde, Henry Van
De Velde (daha sonra Bauhaus’a
doniisen Uygulamali Sanat Okulu’
nun kurucusu Belgikali mimar ve
tasarimci), “‘bir art nouveau” adi-
m verdigi akimin 6nde gelen ku-
ramcistyd1. lyi tasarimin toplumsal
bir deva olduguna inanan Van De
Velde, soyle yaziyordu: ‘“Ruskin
ve Morris ¢irkinligi insanhigin yii-
reginden, ben ise aklindan silip at-



tim.” Van De Velde yeni hareketi,
sanat ve sanayinin gelecegi birlikte
olusturmalarinin bir yolu olarak
goriiyordu. Ne var ki, Art
Nouveau’nun siislemeci tarzi, ger-
¢ekte son derece kisith ve gelecegi
olusturma yeteneginden de yoksun-
du. Yine de Art Nouveau, daha
sonra Modernistlerin bu hedefe
ulagsmakta kullanacaklar bir atla-
ma tagini saglama gorevini de il-
ging bir bigcimde yerine getirmis-
tir.

Fransa/Belcika

On dokuzuncu yilizyilin sonlarinda
Fransa ve Belgika'da ayn1 anda ge-
lisen yeni tarz UArt Moderne igin
zemin hazirdi. 1870’ler ile yiizyilin
sonu arasinda Jules Chéret, Paris
caddelerini Rokoko tarzindan esin-
lenilmig ¢izgiler ve bol, parlak
renkler tagtyan yiizlerce reklam
afigiyle senlendirmisti. 1890’lara
gelindiginde, aralarinda Henri de
Tolouse Lautrec, Théophile
Alexandre Steinlen ve Pierre
Bonnard’in da bulundugu diger
bon ton (aristokrat) iliistratérler de
yenilik¢i sokak sanatgilarinin safla-
rina katilarak, Japon zerafetini,
Sembolist gizemi ve Post-Empres-
yonist gorselligi bir araya getiren
afiglerle her tiirlii olay ve iiriiniin
reklamini gergeklestirdiler. Ingilte-
re’de, Arthur H. Mackmurdo'nun
Wren’s City Churches [Wren’in
Kent Kiliseleri] adl1 kitabinda kul-
landig1 botanik kapak tasarimu,
klasik Art Nouveau grafik tarzinin
ortaya ¢ikmasina yol agti. Her iki-
si de Paris’e go¢ eden, tarzin en
onemli iki ustas1 Isvigreli Eugéne
Grasset ve Cek Alphonse Mucha,
akimi afiglerinde miikemmellegtir-
diklerinde, Art Nouveau tiim Av-
rupa’ya yayilmst1 bile.

Fransiz resim sanatinda on doku-
zuncu yizyilin sonlarinda gergek-
lesen devrim, yalnizca bir avug
ayricalikli sanatsever tarafindan tii-
milyle anlagilabilmigti. 1885°de
René Martin, Le Figaro'daki yazi-
sinda ¢Oyle diyordu: “Bir afiste,
sanat galerilerinin en tartismal re-
simlerinden ¢ok daha fazla yete-
nek sergilenmekte.” Ve 1890’a ge-
lindiginde Art Nouveau afigleri,
en popiiler kitle sanati bigimiydi.
Art Nouveau kendisini ¢ok gesitli
bicimlerde gosterirken, en tipik
disavurumu ¢icekli soyutlamalar
ve hacimsiz desenlere dayali, kiv-
rak ve dalgali bir tasarimla ger-
¢eklestirilmig akict organik form-

Jean Miscelas Peske. L’Estampe et
UAffiche. Afis, 1898. Posters Please
Inc. argivinden, New York

lardi. Formalizmden kagma ¢abasi
igindeki Art Nouveau, sonunda
dogal formlar1 mitkemmel bir bi-
¢imde canlandirmis oldu. Kimileri
bu tarza gelecek i¢in yeni bir
umut goziiyle bakarlarken, kimile-
ri de kiiltiirel dejenerasyona yol
acacagindan emindiler. Gene de
Art Nouveau, kisa siiren parlak
donemi boyunca uygulamali sanat-
larin genis izleyici kitlelerine ya-
yilmasinda ¢ok etkili oldu.

Art Nouveau estetifi, binalardan
mobilyalara ve cam esyaya dek,
hemen hergey iizerinde iz birakti.
Art Nouveau matbaacilifina 6zgii
harf karakterleri, bordiirler, sisle-
meler, ve diger ayrintilar, Henri
Guimard ve Emile Gallé gibi mi-
mar ve tasarimcilarin yepyeni tarz-
lariyla da uyum igindeydiler.
Deberny & Company, G. Peignot
and Sons ve Robert Girard & Cie
gibi Paris’in 6nde gelen hurufat
doékiimhanelerine, doneme 06zgii ta-
sarimlar saglayan aralarinda
Georges Auriol, Alphonse Mucha
ve Eugene Grasset’'nin bulundugu
en Ozgiin harf tasarimcilarindan
bazilart da la belle époque’un sa-
natgilar arasindaydi. Bu sanatcila-
rin tim yeni harf karakterleri, ki-
tapgiklar iginde kullanima sunulu-
yorlardi. Ayni kitapgiklarda Art
Nouveau sayfalarim siislemek igin
kullanilabilecek bol miktarda yara-
tict ve sik vinyetler (veya cliché’
ler) de bulunuyordu. Mucha'nin
Combinaisons Ornementales ve
Documents Décoratifs’i gibi tasa-
rim el kitaplari, yeni egilimlerin
Fransa’min disindaki matbaacilara
ulagmasini saglayan modellerdi.
Art Nouveau, grafik sanatinda Oy-
lesine baskin hale gelmisti ki, bu
tarzi savunmadigini sdyleyen bir
¢ok sanatgt bile, iglerinde bazi1 Art
Nouveau temalarini kullaniyorlar-
d1. Ozellikle de karikatiiristler, Art
Nouveau oOzellikleri tasiyan ¢izim-
lerin, akademik Beaux-Arts ¢izim
gelenegine kiyasla daha ¢agdas go-
riilnmelerine yardim ettigini farket-
miglerdi. Fransa’nin en hirgin haf-
talik resimli dergilerinden biri
olan ve 1901 ile 1912 arasinda ya-
yinlanan L’Assiette au Beurre'iin
(Yag Tabag) cizerleri, igneleyici
toplumsal ve politik mesajlarin
iletebilmek i¢in Art Nouveau asi-
riliklarin1 Bonnard veya Lautrec
gizgilerinin zerafetiyle birlestiri-
yordu. L'Assiette au Beurre ise,
milliyet¢i La Baionette ile kaygisiz
Le Sourire gibi diger Fransiz tas-
lama ve mizah dergilerinin karika-
tiir tarzimi etkiledi.

La belle époque’un en iinlii afigle-
rini Jules Chéret yaratmgstir.
“Ticari ve endiistriyel resime sa-
nat katarak yeni bir sanat dali or-
taya ¢ikartifindan dolay1,” ulusu-
nun en saygin odiili olan Légion
d’Honneur nisani ile onurlandiri-
lan Chéret, aralarinda Emmanuel
Orazi’'nin de bulundugu ¢ok sayida
yetenekli cadde siislemecisine 6n-
ciilik etmigti. Ne var ki, en tipik

Alphonse Mucha. Waverley Cycles
[Waverly Bisikletleri]. Afis, 1898.
Posters Please Inc. argivinden,

New York

r oy
C\mgm“'ﬂ“ X ;§Z; T
NG

SEMOLTITLIART ALIFINE A LADE DYMIROIR
nesyINg DE

A TLETTEUL S ALRIOL erA.MUCHA

PARIS

I
3 Liumrmie Crnimanr 9za Beaw< A
R T T Y
7)) (
=" =)

Alphonse Mucha. Combinaisons
Ornementales. Harf karakteri
drnekleri kitapgig1 kapag, yaklagstk
1898

Art Nouveau goriintiileri de,
Alphonse Mucha tarafindan yara-
tilmistir. Mucha’nin, kendilerini
melekler, palmiye yapraklar1 ve
mozayiklerle gevrelenmis idealize
kadin portreleriyle belli eden Bi-
zans tarzi igleri, reklamcilig1 giizel
sanatlar diizeyine yiikseltmistir.

Jugendstil

Art Nouveau Almanya’ya, Ingilte-
re, Fransa ve Belgika'dan biraz da-
ha ge¢ gelmesine kargin 1896 ile
yaklagik 1909 yillar arasinda bas-
kin ulusal tarz olmay: bagardi.
Jugendstil’in (genglik tarzi) bag-
kenti, Miinih’'ti. Dekoratif sanat-
larda mistik ve mitolojik egilimleri
temsil eden Miinih Ayriligi’nin
[Munich Secession] dogum yeri
olan bu kent, yeni sanatin Onciilii-
gilinii yapan sanat dergisi Pan’in
karargahi, tarzin baglica tasarimci-
larinin, 6nde gelen uygulamali sa-
nat okullarinin ve galerilerin de
odagiyd:i. Kuramcr Henry Van de
Velde’nin etkisi altinda, Peter
Behrens, Hermann Obrist, Richard
Riemerschmidt ve digerlerinin
1897°de Vereinigten Werkstitten'in
kurmalariyla, Jugendstil ¢cok genis
bir iiriin yelpazesine, mobilya ve

Johan Thorn Prikker. Hollindische
Kunstausstellung. Kaiser Wilhelm
Miizesi igin sergi afigi, 1903.
Fairleigh Dickinson Universitesi
argivinden, Madison, New Jersey

mimarliga uygulandi. Kunst und
Handwerk, Dekorative Kunst ve
Deutsche Kunst und Dekoration
gibi yayinlar Jugendstil’i destekler
ve tamitirken, akima adini veren,
Georg Hirth’'in 1896’da kurdugu
haftalik 6ncii kiiltiir dergisi Jugend
oldu. Aym yil, Albert Langen haf-
talik taglama dergisi Simplicissi-
mus’u yayimlamaya bagladi. Dergi-
nin Jugendstil’i benimsemis ¢izer-
leri, giderek Avrupa’'nin bagka
kentlerinde iiretilen karikatiirlerin
anlatimci goriiniigleri ve igneleyici
icerikleri iizerinde fazlasiyla etkili
oldular.

Jugendstil, belirgin bir Alman gra-
fik dagarcif iginde gelisti. Alman
matbaacilik gelenekleri ve bir tir
Bavyera tutuculugu ile beslenen
Jugendstil, daha dogalci benzerle-
rine kiyasla ¢cogu kez daha olgiili
ve keskin kenarliydi. Yeni tarz yi-
ne de uygulayicilarinin bireysel
yaklagimlarina da géz yumuyordu.
Jugend’in resimli kapaklarinda
gozlenebilen klasikten romantige
uzanan yontem gesitliligi, bunun
kaniidir. Bu bireysel agiriliklara
karsin, ister bir restoran reklami,
ister bir roman kapag1 veya bir
sergi afisi olsun, tipik Jugendstil
yazi-goriintli kombinasyonlarini
teshis etmemek miimkiin degildir.
Jugendstil tasarimcilari, geleneksel
tipografi yontemlerini reddederek
goriintiiyle uyumlu 6zgiin bashk
harflerini tercih ettiler. Bu tercih,
Bruno Paul ve Henry Van de
Velde'nin afiglerinde gozlenebilir-
ken, Hollanda’nin 6nemli Art
Nouveau sanat¢ilarindan Johan
Thorn Prikker’in iglerinde ise ge-
leneksel Gotik harflerinin ¢ok
amaglt kullanimini gérmek miim-
kiindiir. Afis ve ilanlarda, firga ile
yaratilmig, 6rnegi olmayan harfler
kullaniliyordu. Yalnizca ¢ok degi-
sik ancak akima 6zgii baz1 harfler,
eksiksiz alfabeler haline gelebildi-
ler. Tk Art Nouveau harf karakte-
rini yaratan da Almanlardi. Otto
Eckmann’in Klingspor Hurufat
Dokiimhanesi igin tasarladigi bu
alfabe, tiim Avrupa’ya. satildi. Bu-
rada gosterilen tuhaf ve okunaksiz
harflerin ¢ogu, onlarca yil sonra
tekrar ¢izilip, yeni harfler gibi
kullamldilar.

(Surecek)
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